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Ecos espaiioles en Poema sin héroe de Apna:Ajmatova

Ester_Rﬁbagbo Macias
(Espaa)

Resumen

En la comunicacion se describen y analizan las men,cwnes a motivos espanqles “en""'

Poema sin héroe de Anna Ajmétova: El Greco, Franmsce de Goya, as1 como tina

4 " posible alusién a El amor brujo de Manuel de Fall#* o&° ¥ 2

En el afio 1995 reaparecian en: Rusia 1mportantes obras’ de pintores
famosos -entre ellos El Greco y Geya— gtie se habian dado por perdidas y
que habian caido en manos del ‘Ejército soviético tras la derrota de
Alemama ‘Esa secreta union’ de ‘ambos pintores se produjo tambign  eh
Poémd’sin héroe (Ilooma 6e3% 2ep0;1 1940-1962) de Anna Ajmatova* (1889—
1966) obra que compuso en secreto a lo largo de casi un cuartos: dez siglo y
que no se publico integramente hasta el afio 1976. La tarea ade legtura de
Poema sin héroe es ardua y requiere del lector una acgitud" snmamente
“activa. Sus versos le exigen que aprenda a caminar entre las, calles de San
Petersburgo y que interprete su simbologia cultural Nk furbana o las
connotaciones personales qug. Ajmatova confiere, i sus Iugares (Tsarskoe
Selo, el rio Neva...); adémds, deberd tener giociones del origen y
construccion de aquellas cmdad (el proyecto dg* Pedro 1 y los arquitectos
europeos), conocer los locales de moda petersburgueses de la segunda
~ década de siglo e Jdentlﬁcarlos en las alusiones directas o indirectas (el
feabaré literario <de «El”Perro errante...), aceptar la extension psicologica s
de sus espacios« (el “Palacio del Fontanka) o perseguir las huellas de «lé
novela petérbulzguesa» (La avenida Nevski de Ni G6gol ). As1mls=‘mo
tendra que* retroceder en el tiempo hasta el penodg) prerevolum(marlo y
asistir ¢dbmo espectador a obras teatrales (Mascarada de M. Lérmbdntov,
Don Juan de V. Meierjold...), a las pantomimas o ballets (Petrushka de 1.
Stravinski...) y reconocer a sus protagohlstas {Arbénin, Nina... Petrushka,
Colombina...). Y debera ser consc1ente del abundante material poético que

se oculta bajoda textura del Poenttl ¥ ‘hdilar las ocultas voces de la poesia

clasica rusa;{(Ve* Zhukovsk1 A. Pus'hkm .) o de la Edad de Plata (A. Blok; "
N. Gumﬂiov V. Kniazev, O. Mandelshtam.. ). Frente a los nombres de’ la
cultura clas1ca griega o latina, le serd necesario indagar en la reelaboramon‘
de sussitos (Antinoo, Leteo...) y lo mismo sucedera con las referenmas
bﬂ)hcas que reciben significacion literaria (Camino de Damasco) o de

,_f'.f mdo’le personal (Valle de Josafat). AF legtor le sera de sumos Interes percibir
"'Jque las reminiscencias literariass “de autores 1ngleses~ (G. Byron,

“Browning...), italianos (D. Ahghlerl) o franceses (T. Gautler) responden a
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reinterpretaciones de la cultura rusa. . PQf :otra parte, estard obligado a
identificar gpisodios historicos puntuales el periodo de Pedro el Grande
(con la maidlclon de su esposa Avdofia...), el liberalismo en el siglo XIX

(el spapél de los “decembristas”,

':_1<937 a 1939 (el rio Kama de los montes Urales ) los espacios® de la
<“Segunda Guerra Mundial (los casi novec1ent0s dlas del sitio de Lenmgrado

los oficiales de la aristocracia que se ,*
amotmaron en 1825 contra la autocra01a .), los esoenarlos de la Prlmera

desde 1941 hasta 1944...), etc. Més oscufa: le fesultara la deSCOdlﬁcacwn
de los simbolos ancestrales 1nt1mamente r@lacmnados con 44 particular
vision del mundo del pueblo rusos® por 1o que le seran imprescindibles
determinados conocimientos de d1cha cultura (los rituales de adivinacion en

el perigdg‘haviderio, los ritos; ftlnerarlos las supersticiones..

.)- Todos estos”

aspecfos’ subyacen en el Poema las alusiones se entremezclans en el

discufso y se concatenan entre si,

a veces de manera sublta y

descontextuahzada forzando al lector a una descodificacion Qonstante en

medio de un argumento impreciso, entre intensas imagenes,’ g;Lesgnpcmnes
2 que invocan al espectaculo con pormenorizados detallesgwfarﬁaSms que tan
solo son metaforas, contundentes sentencias historicass e,pt: _Estos ejemplos

son tan solo una exigua parte de las muchas dlﬁcultades gue pueden hallar
el traductor incauto y el lec,tor de la traduccions En" este vasto océano de
subtexto y contexto cultﬂraf brotan contada& ‘menciones a la cultura
espanola que tampoco. son de facil descodificaéion: F. de Goya, El Greco —
de origen cretense—y, §egun nuestra hipotesis de trabajo, M. de Falla.

" La prlmera de €Stas alusiones se refiere a Goya y_aparece en el

> capitulo prlmﬁro de fa Primera parte del Poema..

la narradora esta en su

apartamento’ ub1cado en el Palacio de Sheremetev y.s€ dispone a celebrar h
llegada del an@ 1941 cuando, de repente, apareces€l, fantasmagorlco desﬁle
de 1nv1’[ados que resucita la mascarada de la Noqhevieja de 1913. Go‘ya es
citado+ ‘como el Unico que ha logrado mestrar ¢l verdadero roStro del
Principe de las tinieblas, aunque la autora mlsma también parece invocarlo:

Onnako
A manerocs, Biagbiky Mpaka
Bl He cMgdfl giona BBeCTH?

Macka ,aTo,:qepen JIULO JIA—

Bblpamem/le 31100HO 6o,
Ih:o AuInp] 0¥ MOT IepeaTh.

._..r _.;-

(AXMﬁTOBaA 1990, c. 286)
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@ taf vez sea..
¥ Espero que al Pr1nc1pe de las tinieblas

invitar aqui no hayais osado.

Una calavera es su mascara y su rostro

de rabia y de dolor es testimonio

que solo pudo mostrar Goya.
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et 1823) de (;o a. Su presencia se enmasi“c ert el fervor cultural por este ¢¢§Qm*>
o
Qg@"" pintor qg\ue @‘E)ma en la segunda de@gg}a de siglo y que emergia en las Q\,gérj@nﬁ
tende@ﬁgﬁartlstlcas mas dispares: er@% poesia simbolista de V. Jleébnikovo & = o
en 91’ rgpertorio musical de A. Vertinski, que 1nterpretaba esta cancion. . 2
& o gt o
‘?? Qu & wg‘ Q”Q a+ i‘!&
é@'\’?-‘)@ﬂ o «Cepornazouxa» «Mujer ﬁ Qjos pardos» #@ O Q’ﬁﬁ
o q_ gt oF @
@A &
ri;‘r.;_iﬁ',,:~!~'m Qﬁ‘a 51 moGuio Bac, Mos cepormasouka, MuJ er dg&ﬁ QsT%ardos 0S amo, Q*Q & 0:5"
& J&g«'ﬂf" 3os10Tas OMKOKA MOSL. s01s ‘*‘e@y‘é‘ dorado. qg‘* &
&wr-'r P ,:527? Brr—BeuepHss )KyTKast CKa304Ka, w ¢ un cuadro de GSyaeﬁ'
G{?‘ & Bb—11BeToKk 13 KapTUHBI [0Sl ,gb 1 {éfrlble fabula en el ocQ;§§
*ng' Sl moGiro Bamu nanbbl CTapuHHbBIE & }1}1& os dedos de otros tlem‘?bos
{p“u‘ Karonnyeckux CTpOrux MajoHH, {\Q@q% edos de austeras virgenes catolicas,
Bamm Bostockl, Cka304HO JUTHHHBIE, # o7 &sos cabellos fabulosamente largos
U HaIMEHHO-JICHUBBIH IIOKJIOH. _ & 45‘ y esa reverencia indolente, orgullosa. P .
%‘ﬁ}@no Bamu pyku ycransle, ,(;_ﬂe' Amo esas manos extenuadas, Egb‘b 2 o
g@‘k@i Y TOJIBLKO YTO CHSATBIX C KP como de una cruz recién sacadas. @S‘L .;g?ﬁ &
6 ﬁ‘amn JETCKUE TYOBl KOPPATOBBI Y esos infantiles labios de coral = | 7 ﬁ"" o
q\c & 0](1 YIJIBI OCKOPOJICHHOTO pTa. y esas comisuras suyas amargas. ﬁ_,;,. &
9‘3‘ \u "4 mo6io 3TOT OJIeCK ¢ HHTOHAIIHUEH, Amo el destello y la melod@‘ Qo \«}
Pl 0@' OTOT roJ10c-3BEHSIIINI XpyCTallb, de esa voz tintineante CLQIF
,;E-“b{‘ q;::‘“ U ronoBky-1BETYyIIEH aKaluy, y esa cabeza cual una.ba% ‘!El,gﬁ‘ﬂor
ua'f?? {:_m‘z‘ & U B cioBax romyOyro mevais. y esas palabras de ﬁu &oqﬁesar
& F {g_da Tak, ecTecTBEHHO, IIPOCTO U JIACKOBO Guardando unaéﬁ: & oculta
al {:{' Pead Bbl1, Kakyr0-T0 MeCTh 3aTas, ‘bﬁ aqF' de forma mmpTei,‘;natui’al y amorosa, K
o Moto nyiry onmyTanu cxa31$§;¢, d@?‘ mi alma iciasteis con una leyenda, "
: Cymacuie/iero cKka3kon ]; 19150 una historiagidelirante de Goya... {;;ii‘ o
ITon HaneB Bamux cno,ge-'ﬁe@apmqecxnx Es tan faeil y calido alcanzar la muerte q\-ﬁj’ ,ﬁ*
YMeperh Tak Jier e@‘}f bajo la melodia de sus letargicas palabras. ‘i;" ; Qﬂiﬁﬁ'
& 4© B st10i11 cka3ke cwgﬂﬁig?k@%pamqemon El principio y el fin son luminosos ﬁé‘@ n‘ﬁ t.f}
qg'ﬁc!.-&? U xonen u Ha'{(ﬁfo*o ed;mo en esta historia ridicu]@ y $tégica. @éﬁ\@a* —:5"&
¥ g 1915 S 1915 & ° & u®
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&
! traductor el primer marido de Anna Ajma va, .’ N. Gumiliov, y cuya lectura 5
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Peu a peu le salqn s’ était rernph de figures
extraordmaﬁe&, comme on n’en trouve que
dans 1 x-fortes de Callot et dans les
aquagihte;"‘? de Goya: un péle-méle.
d&p"’f'ég&aux et de haillons caractéristiques,
g-i‘iieo r\n&es humaines et bestiales; en toute
a2 aﬁ’tw occasion, j’eusse été peut-étre inquiet
% +© gk-"’une pareille compagnie, mais il n’y avait

" Jrien de menagant dans ces monstruosités.
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o (Gautier, 1872, p. 440-441)
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caracteristicos  oropeles

formas humanas

nada dej‘ gfr‘lenazante

monstru‘ghlgla'ﬂesﬁ"

Pocd @"pgc‘b el salon se fue llenando de
:Jektragrdlnarlas figuras, como las que solo se
?pcuentran en los aguafuertes de Callot y en
4“las aguatintas de Goya: un desorden de
y harapos,
%egﬁsles en cualquier
otra ocasion, yo ﬂieqh"gbrla sentido lanIGt@r J\o &
ante seme]anﬁé' Gé‘mpama pero no h@b‘lg_\s

en a‘,gii"éllﬁs

(gdguéé@h E. Rabasco Mac1asg“

de o \?_’: : ._'-’»
E.'S Q\‘q

cfi."
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La fascinacion de Gautier p@f ﬁ”qyﬁ se plasma en otras obras que

también pueden formar parte dek Sgbiex’io de Poema sin héroe: La senom‘a
Dafne:( Mﬁdemozselle Daphrfe, @1‘%66) y su alusion a «Nada. Ello dﬂ

(mm%

15) de la serie Desqg’?res de la guerra de Goya (TumeHuHK; Zﬂﬂl)

,pﬁrece ser otra fuente directa. En este aguafuerte brotan rostros mas o menos

s

o

¢ &

“humanos, destacando en diagonal un cadaver esquelético que aparta la losa

g} oF de su tumba con la mano izquierda, mientras con la derecha sujeta un papel

‘-ITQE T0CITAHeIl JABHETO BEKa

Hé 3aBETHOTO cHa JJib ['pexo

L OO0BsicHUI MHE COBCEeM 0€3 CIIOB,

A oJHOH yIBIOKOIO JIETHE,

Kax On1a 51 emy 3amnperHeit 4

o lﬁ"";
Bceex cemn QM'B%T@HBHLIX TPEXOB. (2
-2 g:'z"
d’\\%\'
o
o

(AXM&TOBarA 1990, ¢. 302)
qql.. ‘l.\.'

En @S‘tozs' V%’rsos Ajmatova parece sefialar La adoracion del non’iﬁr@
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Y que gb Qﬁsagbro del siglo remoto o
ne"ﬂqb Greco mas recondito

del

“con la palabra “Nada”. Esta vida de ultratumba se asocia facilmente a la

presencia de los espectros de Poema sin héroe. La descripcion de este

# aguafuerte asimismo se encuentra en Viaje por Esparnia de Gautier, donde
este lo relaciona, a su vez, con el género fantastico de E. T. A. Hoffmann,
otro referente claro de Poema sin héroe (Gautier, 1845, pp. 130-136).

Gautier, de igual modo, es el transmisor de otra pasion pictorica de
Ajmaitova' El Greco (cretense, establecido en Toledo) y que Gautier cita en
su Viaje por Esparia para resaltar su extravagancia y fantasia (Gautier, ez:-“

3: ,\@ 1845, pp. 43-45). En Poema sin héroe, el poder del sueio del Greco® «:i‘ *,a
engendra el mensajero que posee el secreto mas recondito:

fﬁ‘
*\_{'2 ,.:ﬁ'
ot

,:Qb

mé""'egélare?zca sin palabras ni lenguaje

gd’n dna veraniega sonrisa

JQ;L‘

de qkie modo le fui a él prohibida
mas que los siete pecados capitales.

(Rabasco Macias -traduccion-, 2014, p. 307%@* -E‘T

Q ‘.n

ngﬁz.gflﬁ 9), también conocido como El suerio de Felipe 11, Alegoria de la
.#Liga Santa o La Gloria. La comblna;gglo;]lgj= de lo terrenal y lo ée’le‘S&ﬁT muy

o c‘ -*.-“-‘ -':$

,{v’pga‘fno del pintor, retrata a la perfegdlo& ‘el mundo interior de gAjmﬁtova

) i:.’2
o
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Los motivos espafioles siguen aporl;ando misterio y relacién con lo
ultraterrenal A Poema sin héroe:

Sm duda, la despedida esta clara;
a través de la hogueraiy sus llamas,

¢l todo lo ve. El muﬁdp $e le ha hundido..

HCILBYCMI:ICJIGHHOC paccraBaHbe
GKBQSL KOCO€ TIIaMsI KocTpa
; _‘OH VBUIEL.—PYyXHYIIU 31aHbA. .

-5 P

¥ (Axmatosa A., 1990, . 296)
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Aqui parece inspirarse en la «Danza rltual deI fuego» de El a?nor brujo
(1915) de M. de Falla, ballet- pantormma esfrenado en 1915, no solo por la
puntual semejanza tematica (el eSpectro del amante muerto que
reaparece. ..), sino por la base muslcal “y de ballet que subyace en el poema,
de Ajmatova Aunque no contamos con fuentes directas que indiquen” que
ellar conocia esta obra, no na§ “cabe duda de que asi fue: basta rec@rdar su
sgraf ‘cultura musical, asi como la intensa y famosa relacion del_ compos1tor
gadltano con los artistas rusos de la época... Falla entablo amlstad con S.

2 Dlagullev en Paris, precisamente en 1910, cuando Ajmatova3V1a:io alli con

“ Gumiliov y asistio a las representaciones de lo§, BalIets Rusos.
Posteriormente, en 1918, la compaiiia realiz6 una gira, pOr varias ciudades
de Espafia y fueron recibidosspor M. de Falla; este compuso para ellos E/
sombrero de tres picos, que’ ‘fu€ estrenada en 1919 con Tamara Karsavina,
bailarina que brilla en €5a’ ‘segunda década det siglo XX de Poema sin
héroe. Asimismo, nuestm comp051tor mantuvo relacion con varios artistas
rusos, como I. Stranskl y La vida breve se estrend en Moscu en 1928,

Fsiendo representada hasta treinta y cuatro veces, por lo que Falla paso a ser
partlcularmente«conomdo en Rusia (Kriazeva, 1999) ‘Por todo ello, nos <

inclinamos® apensar que Ajmatova no solo conocid:E/ dmor brujo, smo*=qué
también® pudo inspirarse en dicha obra para subrayar Ja tragedia del’joVen
husar” sdlter ego de V. Knidzev, el poeta .y militar del Regimiento de
Husares de Irkutsk que se habia enamorado de O. Glébova -artista que
inspird la protagonista femenina de la Primera parte de Poema sin héroe-.
La critica ha aludido a diversas ﬁ:[entes Titerarias (se suele citar a A.

(Rabasco Ma,élas -traducc10n- 2014, pp\ 29,3- >

ot

Pushkin y a V= Bfiusov), pero el ﬁlego &rea un destello muy cercano a El

amor brujog Apuntamos a ello, portanto, como hipdtesis de trabajo.

En qin- %egundo plano, pedriamos citar otras alusiones halladas- en
Poema Sm héroe 'y relacionadas con la cultura espafiola, como® eS“ la
merncwn “de “Clara Gazul”, aquella actriz espafiola inventada por “P.
Merlmee para firmar con pseudonimo... Y aunque somos consmentes de
qfae~ ¢stas breves referencias no son. Suf Clentes para formular la vision que
Ajmatova tuvo de Espana podernos intuir que estaba; Impregnada de la
" particular cosmovision de los Vla_]eI'OS del siglo XIX que habian cruzado
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o7 a
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& \S%gti‘hda guerra mundial, evoca que el suefio de ]@ﬁgﬁt(')n a través del ‘pﬂi&:tre: Q""“

& Qp.uede derrotar a los peores monstruos de la real,tﬂad &
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