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.@“w,ﬁs\* Las relaciones que Pablo Neruda sostuvo con p@&&@%@% Espafia y México signan su obra.
- *ﬂ“ La influencia de dicho intercambio intercultural trée ¢omo consecuencia la thilitancia politica
{pq‘ del poeta, su compromiso social e incluso%\}‘&?f tfeQa de algunos de sus libros. Sobre el
tiempo que Neruda paso en México y l%ﬁige% Qqﬁe hizo hacia ese pais, trata este trabajo que
atraviesagla idea de arte y de Violenc&')a’hcomﬁ‘o circunstancias indisolubles en algunos .. o ,
Lo . . © . . . o Py
merlc}l@h e la literatura mexicana X,x‘f)or ende, en su identidad nacional. q\.gi* & G
dit' {\Q {.‘0 G@ QQ {"4'
& P = o «®
e e
L h A
2" & N . . , e R
& menzaban los afios cuarenta del siglo veinte y segun Pablo Neruda, “bg}’Mexwo se
& l:;:35'*{(;:1?9"1‘10en‘[raba la sal del mundo”, es decir, los artistas e in‘[e1ectualesd.:.;.lsﬁ‘u&o‘iﬁgﬁ,E huyendo del
&f o “avance de la dictadura franquista en Europa, hicieron de esta Bgé\l&nf‘" un' locus amoenus
& & imprescindible si hablamos de comprender el devenir cultural mexic 04"
AP . . . oy = o
o e El bardo chileno de las residencias, los versos del Capltgn‘qy{_;%ls_ @Has, contribuy6 todo lo
AP que pudo en México para que el e‘bz@ﬁli%uré’spaﬁol pujara fuegy'."}&o olvidemos que le acababan o
._,‘53\ de asesinar a un caro amigo, a mplice: Federico Gag@'ﬁi Lorca. De tal deceso, de las QF‘}-*'
trincheras, de las bombas y Qg&"s‘aﬁgre por las calles, Ngﬁlda sabia qué opinar. Y no se lo ﬁéb *e.’
callaba. Y permitio que lp'bquﬂuncia viviera en su poesia en detrimento, sefialan ciertos ‘-&Go'e‘@*
criticos, de la poesia m'bgﬁl “ahi un ejemplo de la influencia intercultural en la obra de un *@?‘{ﬂﬂ h‘f‘ﬁh
& gran autor. L5 e® &€ S‘E‘?
@o‘z' Q@& Fue en Boggxfg' ﬁ%&'quien esto escribe se enterd de que e@ﬁa atitobiografia de Pag{%&@‘-"ﬁ o
A7 Neruda, Confieso gie Ji¢ vivido, hay un capitulo dedicado a Méxicg(2007, pp. 186-2%@‘?‘&5‘&?@
&) conversacio T or un escritor ahora también fallecid, “hmnén Espinosa, no:sa i de”
o & nsliderada p Cd P '
?55"‘ de;bb\}i un centrq,;v% Aitulo que le da el poeta sudamericano a esg??‘ﬁ@)gﬁotgda parte de su&d’neﬁorias:
& c{@q,}""‘ “Méxied Tlotido y espinudo”. P &P@
j@'*“ g.;“é- ' I%q,qh lectura inmediata revelaria datos que por gzﬂéﬂ-@é 2005 no eran tan relévantes aun,
@Q"’ por ejemplo, que en palabras del Nobel de Eiﬂg‘rgﬁr@"&'“México era mas pistolista que
J pistolero” que en un festejo en Xochimilco, lo%iﬁggﬁigqﬁos deseaban congraciarse con el vate
pidiéndole que dispara un arma: ¢¢Q~>-“Q (155; & @*‘:’
A L)
.l
¢ o° . Y . P
I&ﬁe@ﬁne festejaron los no’*‘e;t: con un paseo en una barca florida. En el lag%g@.e,;b@
X h(iﬁ?ilco se juntaron quince«6 veinte bardos que me hicieron navegar entre las '
lz.i‘a% ores por los canales y vericuetos de aquel estero destinado a paseos florales:de
”;a‘ @ -7 ‘] %
o’ gicmpo de los aztecas. La embarcacion va decorada con flores por todos ladgs, {;\g&)ﬁg te
& @ gef‘ﬁguras Y colores espléndidos. Las manos de los mexicanos, como la%*ﬂe 16s {e,lsﬁnos,
ﬁ\k‘?’ G{x‘*‘ Z¥son incapaces de crear nada feo, ya en piedra, en plata, en barro o en cl los: 512"
rbé“ Pha @65' Lo cierto es que uno de aquellos poetas se empefi6 durante la &ﬂl%eﬁespués de
& 3 QJ" numerosos tequilas y para rendirmegidiferente homenaje, en que xo“\ iipaﬁfé al cielo con
Q"’? ﬁ ¢ su bella pistola que en la emp Qa?é ostentaba signos de Pj‘ﬁ@& oro. En seguida el
q..{q‘ .A'bCP‘T} & ﬂgﬁ.\ ] @‘Iﬁ" E.'tp
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> Q&o@ga mas cercano extrajo rapidamenge la suya de una cartuchera y, llevado por el o
.5:1‘*‘} &t‘ﬁusiasmo, dio un manotazo a la primer oferente y me invitd a que yo hiciera los &~ n.‘ig' 5

_b%“b- = “disparos con el arma de su propiedad. Al alboroto acudieron los demés rapsodas, cad & =

d \?: r « ey . .

g & ¢duno desenfund‘o.con decision su pistola, y todos las enarlg;glaggm alr'ededor fie mi ca%@@i _’Q:"‘Gﬂt
595\ ¢F~P ge;\‘ para que yo eligiera la suya y no la de los otros. Aquel palig;ihovedizo de plstolasﬁq,ﬁe S€ 60"»
& ~i~°¢w‘.~"§ me cruzaban frente a la nariz o me pasaban bajo l%ﬁk o@%os, se tornaba cada&eg&ﬂ%ﬁsﬁ

£ amenazante, hasta que se me ocurrid tomar un gragﬁo brero tipico y recoger Eﬁﬁg&%

&'b o , , . ; * 5
o +.ﬂ!~ o su seno, tras pedirselas al batallon de poetas emﬁ%ﬂ’ﬁ ¢ de la poesia y deda p&?tﬁ‘-“odos
o

&A% obedecieron y de ese modo logré conﬁscarl@'ﬁsse%gmas por varios d%sg.‘*gqg}‘déndoselas
G

R ) v
v, ":N@ P en mi casa. @ine{:;:&? G{‘%
& ?5.‘::\,\%01& (Pablo{‘Neruda, 2007)
&
(Qué tanto ha cambiado la ac‘g,hi\ "‘%@cﬁ las armas en México?, ;cuantos saben
diferenc}gr ya entre un cuete festivesy gh*disparo?, [cudntas veces los militares, en\‘getgges, y
Xl . . ,
abren,das cajuelas de los coches par@w@erlﬁcar que no se guarden pistolas ahi? Lasfioche de G
ayﬁ?ﬁ‘ﬁempo que escribo estas liicas, fue una de esas ocasiones. Saliendo deJﬁ" nq,ﬁs%, en el
Loalls jon de un pueblo cercano a la capital moreleqse, cuatro efectivos del Ejérifo.mos hicieron
& g{&lel vehiculo. Educados, hasta eso, emprendieron una busqueda exha&mﬁs@;@ entraron
5&9‘5&, q"tigl'ln arma, por supuesto. Tampoco dieron las gracias ni las buer@s?‘ %hés. Se fueron
4%+ xvacios, dejando una estela de miedo en el ambiente. P e
& m@"@,ﬂr‘z’ Luego recordé todas las noches en las que los perros han 1ag&¢q%3d% zona al escuchar
Qqﬁi&{* .27 balas al aire. Pensé en Neruda, en sus meses junto a Diego &@eﬁrﬁ;“ David Alfaro Siqueiros,
P Tina Modotti, Frida Kahlo. Revisé@@'ogﬁeso que he vividol,ﬁ;au@é‘ngé‘a en torno a un México
" que no es al chileno lo que fue F@‘p@ﬁ y se entiende. E&ﬁlgﬁﬁn otro pais ni en ningun otro W&
tiempo, en lengua castellana, L@is; aacﬂstas se las tuvieron qgf'ver tan cerca de la persecucion y éﬁ?
de la muerte. e o o &
Aunque Neruda alg;*"fegta nada a México, aunque lo mejor de la intelectualidad ;
;. espafiola se haya r%fyéig@ﬂo%h%i y ellos hayan sido motivo de la fundacion de grandesﬁ\@*fic{‘lf}ﬁ
& @c:‘??nstituciones y catedras,"hs y un rechazo del sudamericano hacia el ser pglitico mexicano: 4% # &
& ’?&? pagy Qa-‘q' & & {.ti‘"‘b g
ﬁ\"} & E&eﬁf%ﬁgﬁ era un emperador azteca, mil veces ma ‘*i"htg‘(?able que la famili 1’8@&1&5;
29 > JInglaterfd. Ningun periodico, ni en broma ni en serioﬁo@ﬁ' criticar al excelso guﬁ idnario
= 45‘? il recibir de inmediato un golpe mortifero. oZ & o
" & Lo pintoresco envuelve de tal manera los d@n@g}]ﬂ%&icanos que uno vive pasmado
AN ¢€‘+ ante la alegoria; una alegoria que se aleja gﬁ%‘sﬁg gf:"‘g’s de la palpitacion 'i%trinseca, del
¥ esqueleto sangriento. Los filésofos se hgtb‘%togzér%g“preciosistas, lanzados a disquisiciones
existenciales que junto al volcan parg‘éeﬂgﬂ?ig@bulas. La accién civil es entrecortada y

dificil. El sometimiento adopta divez&ﬁf%l@@ntes que se estratifican alrededor del trono. *\‘ﬁ" @*ﬂ
o O S ¢ R
g cr (Pablo Neruda, 2007) ,&° &
Al o Pl
oF QQ {\% -5'2‘ qg.
o r;f‘ 9 e @m‘z‘ o
L X iﬁﬁ&es, partidos, medios o fundaciones? Lo que fuere, la alegoria de la gy'%ﬁ:\hﬁﬂ@gl
poeta <<flgs‘f-“alcanza. Sigue imponiéndose un peligroso preciosismo, pero ah(g;i déhlé?tico,
elhﬁ%éﬂsgﬁ’, en los versos, en las historias mas vendidas. En lo que se puede 5{%* I porque si
@ J%%xiste mas alla de su tipo de cambio. Neruda leyé muy bien aj fla aguila
&% 8. 3 - ., g o
Q@QE’ Lg{‘écada en sus venas, tal como deﬁ@&o‘}ﬁ‘ México, y también :de‘geu 0 sus bellos
& % Y
s
oy

2 g@%trastes. Como Malcom Lowry, vio g,ﬁ"eqlq%olcén Popocatépetl %ﬁa’igfé‘renter simbolico, un
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testigo cu)f\a“'%eifeza es dificil superar en el ah’l‘g,xﬁg de la creacion artistica cuyo imaginario es
rebasad\@“"“e.gtﬁ es, signado por la violencia, p@ﬁ“ el hecho de que incluso los vates, de por alla q_ﬂ" b
de 1954 1 {,@uweran pistolas y desearan verlas ‘entrar en accion de la mano de otro creador, unq% e .\‘
\?" (1]
de\dosﬁlaﬂamosos de entonces. cji“ E_-;h 2
Q“C ‘:"QHEI lamos de un imaginario que cuando contiene polvora; o sucede en la noveﬁ‘s@a &
R-éVQ;lucwnarla no es del todo bien aceptado porque para mué ‘resbala con dlﬁculgaﬁ ‘Lak
":' p,ll‘as de muertos que describe Martin Luis Guzman Qﬁf‘éd‘sombm del caudillo. atqouehas
3% “muchedumbres de Los de debajo de Mariano A0s desfiles de. w‘lfog.‘* geﬁerales
revolucionarios que Nellie Campobello dibuja en gkzréﬁ@hcfi’las mujeres enlﬁfa@as de Agustin
Yanez en Al filo del agua, son oscurecidas por@%crfah que se alejan de los l;gl‘azos explicitos,
que s6lo valen cuando obedecen a otra lla del suefo, diria Milan Kundera, como
sucede en Pedro Pdaramo de Juan Rulfo é”l‘ps.,.ﬁ?cuerdos del porvenir de Elena Garro. El
problema de las primeras ficciones elgg’suu\cer,e‘anla atroz con la realidad; el acierto de las
segundas; sqﬁlebulosa narrativa blexg"ccgécada a manera de mentira hermosa o pesadﬂla..e‘on
ﬂores,\e‘sggﬁudas &
He ahi la contradiccion de<fa que habla el autor de Canto General,: qé‘ tension
@c}erﬁmente poética, pero que si no se toma con calma, hace sangrar la palma:‘a'eﬁ‘la mano. El
qhtﬁ}zefu de Neruda chocaba con fascinacion y asombros en el pais del marq@h&ﬁq@“stumbrado
o angrandes apuestas en sus versos; arriesgado y monumental como siempr ,faie,;\ lenguaje de

-

.;..

¢ -éla parsimonia, la solemnidad, la cortesia infranqueable, pero sobre t;cﬁ’ 1a me{'scara es decir,

los disfraces de los mexicanos que s6lo se quitan ebrios debi brl.,g?a fe en el higado al
sudamericano (Paz, 1990, p. 39). Con Rivera se llevaba mejor;“"qu a‘\q'lfello de los impulsos,
las comilonas, los excesos vitaless pgr la forma con la L qJue. cha uno se autoalaba sin
cortapisas, sin pedir disculpas, si 1§ﬂfnulo sin las ﬂores,-qﬁ%p?'imero debemos echarle al otro
para convencerlo, como hacmm‘%e amente los indios enqqlﬁ Colonia, de que nos proporcione
lo que deseamos. & \5_6- &
Y es que el otro n Ma 14 rosa, pero también la espina. Renunciar a una o pretender
q@ultar la otra es ur@{l“g;énjhlaz en México Ambas son condiciones indisociables. Estan g
&porque son y son Qpbrqﬁq‘estan juntas. Por flor entiendo el arte Xampog:‘espma la VlOleI’lCl@
incluso en el habjd Qﬁ%gﬂ“&na por ejemplo, en las discusiones suge‘rf@iales o en las profu@ﬁf
que pueden te&‘ﬁlﬂfag,_fe% tragedia como hace semanas en Rosto¥v, Kﬁsm donde una d@?@%@
sobre un Q;I‘osofc‘) Hevo a los golpes y a la muerte. De ahi egta ﬁregunta, Lqué sucedé aitando
las esp.mﬁas ei’ecen mas que la corola?, ;hay suficiente m %tcrlaf‘ cru01ﬁcarnos ¥'todos, para
coronarng;s ‘cotidianamente en el Golgota de nuestro ho ;@611{@“7, (qué sucederia sitlos pétalos
fueran&inas grandes‘? Carlos Marx dijo que por esg‘%gufé dﬁba la flor y la cadena al hombre,
para que renunciara a la segunda. g““" e
La eleccion de México ha ido en d1rea£10§"g0ﬁ?rar1a No es novedad. Por algo Pablo égp th
Neruda no quiso volyer a tierra azteca “g}u@b@i‘ldo un avion de ese pais, que enviod elcm“b
presidente de erlxbn@es Luis Echeverr@%@hrez lo esper6 por mas de 48 horas en Santlgg’b f
de Chile, pocdS (d:i’as después del Golpeﬁx,ya cuando el vate reposaba en la tristemente ce&é’bgb
clinica Sapta Maria, donde se dice, s€ le inyecté una sustancia letal. En su libro qlﬁ'gée*
asesmato’dp“Ngruda Francisco Marin y Mario Casasus sostienen que el chileno (&@j ,pﬁsqr‘al
menﬁd@é" ygeces la oportunidad de abordar dicho transporte (2012, p. 46). La p&&‘ﬁ&e{‘a porque
de,b:lbafﬁ?lanﬂar a Matilde Urrutia a la casa de Isla Negra por algunos libros y d@%zgs‘: bjetos. La
gﬂndﬁ porque el rapsoda aleg6 no sentirse ﬁ;_lel todo bien. De cualquler iﬁ‘?@ ’le escuchd
cw “antes de su muerte, que ¢l no dejaria Q]‘na‘“ n@@mn chilena. "
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To avion habria sido, quiza, %a diferencia. Pero México no entusiasmaba a S

s
R @

Nerud%ﬁ:gﬁno se sabia enfermo, prefe{ia{‘permanecer en su territorio a pesar de los’L & @

san%}gﬁgjgﬁs acontecimientos que lo rodeaban y que supo prever con ojos de poeta, de lobo gﬁ’? ﬁﬂ'g?‘-"
{}ﬁ)lvia de traiciones, combates ¢ incluso utopias a ‘1#33 quic, paradéjicamenteﬁﬁ%.ﬁé?‘*

& %}ﬁlg&é%a. A lo Héctor, se qued6 a encontrar a Aquiles y¢@tl‘ Q%eral fue la prim%m?}%@nﬁﬂo

2 .
.+ miargha en contra de la Dictadura. o o o

3

;,?&@.ﬂ??w £~ ’(‘,Qué poeta .mexicano, ’memorable, ampngzado, ags@ 0 y/o sacr%ﬁc.a’do '18 ﬁdéﬂco

qul& §+$gff%}arc1a Lorca, Miguel Herndndez, Anna Ajmatova &6“ ],’:ar'Blg‘f‘Neruda 51gu1(_)&§§’c§$ble 0 en
S @0 tiempos de asesinos? Si bien es verdad que enﬁugﬁ'@.@ ais nunca se ha wstaurado una
& dictadura de formas directas, los crimenes de "Qﬁ% ﬁ@%ueron una coyunt]&;;‘ﬁzL que, con o sin
L partido comunista de por medio, abri6 la pos&lfﬁl[gég dé una denuncia o de una fuerte protesta
< de los poetas de México que se replegq,g‘ﬁh %@r"cerraban las cortinas de su casa cuando
llegaba otro artista a visitarlos. Eso hacfa JoséEmilio Pacheco cuando Elena Poniatowska le

llevaba g&c%ﬁ'egir La noche de T late@?cg*’i’)oco tiempo después de la matanza (2002, pq36)3.¢.‘*'3 .

4‘&%@1‘1‘0 se juzga esa actitud. NQ:S% espera que los poetas ademas de cantarle q‘tﬁ rosa se

degﬁpjéfrf a arrancarle, desde que seteleva su tallo, las espinas. Su trabajo son losﬁﬁﬁg, no las

:m%tpﬁlletas; ser “Che Guevaras del lenguaje” en todo caso, como diria Juli@?@‘tézar, o ni

s ] ) . ; . . , ) .
o Qg@%.,}fh literatura no es sierva de nada ni nadie, sin embargo, deberia manfe ef saneadas sus
. ol s . .
RGPt r@e&hmones con el poder desde la palabra, desde el valor que es critica y- e@ﬂe el silencio

3 , . . = .
¢s";’@+° 2que otorga mas barbarie. El oficio de los poetas es arder y cuan‘dﬁ adﬁq@Sucede, cruje la
L . . . ~ B )

& 25 &7 materia donde nacen las llamas sin importar su color ni su tamafio ¢om® paso con Neruda y su

poesia social relegada. Se le considera, sobre todo, un poeta d¢'’ g‘%@ﬂ:‘ﬁral, incluso “fluvial”
I , , . . PR
e segun Saul Yurkiévich (1997, p.12?35);. S -t
Otra antesala peligrosa de Qﬁ’a,;cﬁtica es circunscribir d’obra a la época de un autor y
nada mas, sin ponerla a dial r,§3n otros hilos conduc&@"f’es, tal vez menos robustos, pero &
) s . . . , o
existentes, en la propuestaﬂge'?ﬁyde un escritor. En tierra‘mexicana la poesia es conservadora, i @.313‘
explica Philippe Oll¢ La é@@“@ﬂl 1, p.25) en las primeras paginas de su libro México: visitar Ibﬁ'\"ﬁ‘:’ ™
o el suerio, conservad ﬁ%ﬂg{@emro y por fuera, agregaria, tan conservadora que peca de Qe?“ +c{‘ ,éfg"
& @&%ensamiento, palabrd, aﬁgsf omisién. No hubo, no habido, y me atrevo:@ decir que no habra? & £
& #% una vanguardia gt?eﬁgﬁe significativamente alguna idea o algﬁ%\ﬁyédimiento enla hiésg.‘@'f’r&a?“ o
o3 Ko o |

-
.la‘. r i e
o,;& Q‘\bﬁ de la poesia ir\gﬁﬁéf\lg . £ ST S
& ﬂ@.'b xg:} En «gang’a'sgo‘; hay hombres que son tan cmdadaggi’s mo poetas y que rlgS‘ultéh
W . . o), e
¥ .8 m‘ﬁb 1nd1sp%?%£>}§"s, diria Bertolt Brecht, su palabra que si Y_’g’é‘ gﬁb acto, que es le%%o‘é que es
o - ; N
® reconcilidgcion, su valentia para trazar un suefio licidoe Qm‘%@os negros, es la mejor ruta que
¥ nos detiene ante la rosa, que nos ensefia a comﬁe&m@e\gﬁf sin rencores, que nos muestra,

serenamente, como tomarla de tal modo que no diiela 5&% espinas.
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