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re:gﬁl’{ﬂacs{"ﬁf.g%n: En este trabajo estudiamos la narrativa del escritor ‘m%%@%ano Mario BeIIatln{_.«’beQ' o
,bas‘ 0&%@ ejemplo de asimilacion radical de la potente tradici(')n,sl% la’narrativa Vanguardig@ {ft‘kg‘i‘rq
¢ @*@]Q@panoamericana. Proponemos que un término valido ﬁgsge oginétlisis de la narr@ﬁva""ﬂé‘
& ,bd“ {ﬁ’experimental podria ser el de «interrupciony, del que @s&':%&mos varias posibf es

laciones entre fofé fia
3 Sgritfiay

SR escritura en la novela Shiki Nagaoka, una nariz 3@?@3@ Q
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1. Prefacio a la interrupcion S &
&u.q» ,b‘\ ﬂo
. B 1S .
La narragivggﬂe M. Bellatin, un solq,‘\/éat‘ézo nos lo demuestra, abunda en juegos d%,.ﬁ‘ m¢°
intert, ‘ﬁ"dad, metaficcionalidad, frafmentarismo, en procedimientos de hibridacion?y &
. iy Q . o . N
mg@ asde lenguajes artisticos, en%transgresiones de la continuidad narrativa, @eﬁ
@lz‘gsﬂaci()n logica de la fabula y de la estabilidad y organicidad de la obrac-rﬁ't ia
o 1:; 3!:%110, entre otras cosas, la emplaza en una genealogia problemétic&"‘ ?Qgﬁ%s
#ﬁ_& 2 %ya nomina y caracteres esenciales permanecen en parte como objeto de di n—
T_Qpi'ﬁ*" &jue tendria como hilo conductor el cuestionamiento de una antigua igég écefca de la
o forma artistica: la de que ésta era esencialmente transitiva, la de qu%_qé'ra‘g&‘fl nsaje mas
%ﬁféy«% contenido o
O significado solo accesible en su esferasde éictuacion. ot e 069
. ., g w ..
En esta comunicacion nogfpregponemos plantear -} édé‘a de que un término
valioso, dentro de esta poéti@!sg la narrativa excéntri€a, en el estudio de los _
procedimientos experimenta,.k&% @Efbla modernidad, podriaSer el de la interrupcion. El o
término de interrupcion q;?ogﬁa..;ﬁfungir como el eje de una poética que quisiera o
¢ rgoxaminar las précticgﬁw@%s de vanguardia, o al menos de cierta linea de tales
gﬁ"@ sPracticas en la que‘;éf q&fs'i.gﬁsmamiento autorreferencial sobre los pgopios elementos a
& < £ , I . $§ ) : g 2 o
Eﬁ' ¢¥ formales y proceses @qfrg& radores no solo pretendia interrumpir ‘Q\&‘ ggica referencial- ¢ & ::."Q
tﬁﬂidad de la formaq:t&' ‘)I;F' 0.;.".\'

. yy. . > . . . .y
I & mimética sino gfmB1ésly con mayor violencia, la vinculacién %%n

9 4% o con respectgd sdSentido e & o
S e thruSeion hace reforenci tiplicidadHesiagect e
Q{}ﬁ La interrupcion hace referencia a una multiplicidasl o spec 0S y operaciones

que es(bgs?ble verificar en las novelas de Bellatin, y @g",n%\g'@?a general designagtin

descripciones de la narratologia académica. Tan;c;‘a‘%'?q,sff n de «trama» (mythos), en
Aristoteles, como las modernas descripciones 'Qtoﬂi‘oqaqla articulacion entre los planos
de la «historia» y el «discurso», en la narraﬁ&o.giba:,es\“’cructuralista, resguardan el rasgo o
gy o % . &
central de la contjau @ﬁd como componepfe @gnmal de la estructura y la semantica de ﬂ-;? QQ“
la narracién. P ul Ricoeur, la conﬁ’nﬁad designa de hecho el modo en que esta qza*&";b
efectia esa ciliacion de las disgféncias» que persiste como clave a través de ¢0G@@* &
todas la%nﬁ ormaciones historicas del género novelesco. En un primer momento & @b*’"
L. .. . . c ol s
pues, eforto ﬁsto inicial, el término de la interrupcion se opone a tales descrlpclgﬂe‘,?;‘:‘q‘?
y b@?@gﬁé@itir una comprension alternativa acerca del trayecto historico y 1 @33%1—@?
“ fg¥mas novelescas. En los interesantes términos de Julidn Jiménez é&{ﬁ%‘hﬁl
5‘3 Pdilucidar el caricter «monstruosoy» dedbuefla parte de los producté® dtivos
I3 Cvbyetia p p 15
s~ interesantes de los ultimos dos siglosﬁ,}~ r??éte a lo que este critic%*]?i'ghéén(ﬂninado
éu:-?' {?-h c? #-ﬁ-cqu‘b? Cr% &
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P la inoculacio’n;adthI forma: «la inoculacion d&kﬂ'ﬁqﬁna&alma, idea, unidad” sobre el

& cuerpo teratslo 1co de la novela es el gesto Wagpicial de una profunda tergiversacion
hermeni_ c@¥ (J. Jiménez Heffernan, 2007, pﬁ‘ﬁg). Al faltar el anclaje vertebrador de la
tramq\e-“'/’tgb'(b)légica, totalizante, la inmanehcia discursiva se torna en fluencia
de ﬁi@ffz.@la e informe, «violentamente andmica, rizomatica, leraw (Id., 15), que
Q§i§?@ﬁraer a primer término los rasgos del arabesco, la paréb@i?l 21 fragmentarismo,
lgedigResion, la metatextualidad, etc., considerados en su ex&bﬁ%ﬁ uego de superfic
b@#&ﬁgﬁl de cualquier horizonte de reconciliacion final. dgb"'" - &8
Qa?" ;j-"‘ qfcq La novela tradicional, en efecto, no desdefa @uﬁ' interrupcionegb -c,e?l
A .ﬁbc'o%" decurso. Era un sistema de fallas integradas, un traza&dgrde~fisuras que, sin dﬂct;a’('{g\]o
s trabajaban por la construccion de un espacio cQ mﬁo.gy':’ finalmente homogéiico. La
[ond analepsis y prolepsis, los desfases, las inequiv@@r‘]hgiﬁsﬁgs distorsiones, polivecalidad y
polifocalidad estaban redimidas en la constifgeian d@qﬁn organismo estético complejo el
cual, en gran medida, se investia en ella&ﬁ&@%@fvidad poética. Era una interrupcion

incorporagda 8 la Continuidad-conaxif)ﬂnﬁ‘ La interrupcion deja de ser entonces
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1nterrueé‘?c@'en un sentido fuerte, se co&ﬁierte en un elemento subordinado, participa g'e"z\;-;'*

la @a@%mplicacién ornamental d@ﬁa trama. La interrupcion se borra, aparece golo®

p Brrarse como tal, y para que sobre esta borradura pueda venir a compa‘cé‘th y
tlefarse el disefio esquemitico global de la trama narrativa. La trama,%agfatiya
'&Q? @Qﬁ'ﬁcial, nivel de configuracién inmanente-sintictico, constituye en ,}e@%@e@ﬁen
{g.* *o‘-‘ {f%nscriptivo el necesario vector de vehiculacion de las dimensi s-;%q, nticas
*tf"'@gﬁ “Intencionales (matriz estructural de base) y extensionales (referegﬁ%@’s pd?lméticas)

a?? {5" Ec,{’ exigidas desde su esencia genologica y estética (ver T. Albaladejo Maaﬁrgﬂno, 1993).
R o0 a.q’s‘-‘ Desde los planteamientos elaborados por la critica estru firat™y fingiiistica, pues,
'-“’.}.;@' © la interrupcion solo ha podido apre‘bé' se en este sentidg‘,gd'é‘}bbrré'{?ura. Aun mas: el
£ instrumental desarrollado por lq‘,gl% ologia al uso tiende agneutralizar y rechazar la
interrupcidn alli donde aparecgf rﬂﬁo de modo necesario ﬁxiomético, a consecuencia
de los planteamientos glob@??s lios, filosoficos, estéticos y semidticos, a 10S que no
puede dejar de acudir p%ﬂ' entar su esencialismo metalingiiistico. Sin embargo,
& @%istoria de las fom_%__afg g&v@%scas no es solo la historia de los modos en que ¢éstas han
45& Qa‘%fectuado la borragfura® gé* su origen interruptivo, y de ese mogﬁ‘ %?t%ﬁn eludido la

,bmmq;a-“ confrontaciéon cégii‘ a-.‘ﬁ’lg‘:,gﬁtividad que alojaban. En el Tristram Sh esde entonces
_d",l
2

el OQ:I‘ mismo S o
:P"‘-‘ ﬁ,—}"v %gé‘ propuesta particular de este trabajo es la de@-@lgqé'? i§fmino de la interrup@ion
@Qf-‘ puedeservir para arrojar luz sobre la esencia oper%Wg;&eﬁééte segundo paradigma. Su
A conclusion inevitable es la de que la novela, a paﬁir.d% ]@‘§ rasgos centrales de ilimitada
reflexividad, polimorfismo, carencia de sté rﬁtllgéaones y ataduras y extrema
plurivocidad estrucguraé, entre otros ya ad\@ﬂfi‘szs gor el joven F. Schlegel, es el agente
de una reconfi agﬁ\n trascendental dg‘?a‘, ea misma de literatura. La forma de la

. . . ] .
novela es es {&"fnente interruptiva %Eﬂ‘el sentido de que colapsa y destruye las

cualquigPdgmagcacion analitica de la especificidad de lo literario, que se desliza en gH
a noﬁaﬁg a¢0sa que cuestionamiento incesante de su propia forma. 3
Rx
@ ONE
£ : .
ﬁ%ﬂr}’eﬁjye en éste, como un momento eseng‘;al suyo, la salida fuera del gt Q,*qélﬁte
& gﬂ‘f%ies tal si transgrede su propia esencia é&'}rﬁes de lo que considera ﬁ¢®ﬁqﬁinada
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#‘.‘:@ en toda novel& e@qgﬁlental, desautomatizadora, que se manteg&a roxima a su origen,® o

i o
regulacmgga* ¢ricas estables, y a fortiori, en un gesto de claras raices romanticage®
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S é?'g'n Viktor Sklovski, la desautomatizacion de la forma como deﬁ?ﬁ@%&“

953‘?.;,@ i~ la interrupeiomvudive a emerger, se conyierte en ocasione-s gff' qﬂ% incipio Construgwo &
W tamente riguroso, que sustituye al de la co e la trama. fw
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& poética lingiiisticg> desde Roman Jakobson hgsfaclos “mas recientes y sofisticados L
> desarrollosqgﬁb fa lingiiistica textual, paraﬁovski el término de literariedad Q:#_n |
(literatu‘l;gésg%o define una esencia sistemati@%le, ni es conceptuable en los médulos ¢u"} ﬁﬁ
hipos&afﬁaa?os de una retorica del «lenguaje Hesviadox. Por el contrario, ésta estd mas o & ﬁb«'}‘
bi '?i;gﬁ'hgada en un devenir inconsumable de sucesivas transgresi.gnesgy contrastes que ¢_¢-° a@"" >
$ Qxﬁ,c\g)f el desleimiento central de cualquier determinacion @%ﬁgente, sea ésta de .beg' &
e?'tip&gf‘amatical o idealista. Solo en tanto que interrupcion pug_dé‘ lg°hiteratura comenzar@@.f-'ﬂ S
b«\‘ﬁﬁp%r;aﬂciarse, y solo existe como tal en el breve instante en ‘tp'aavia se da a leer cﬁ_%ﬂ- (l;..?‘
d.;;l* qfﬁ)rma interrumpida, antes de coagularse en obrag gﬁg@ en forma rig %\-:-y &
PR 03“" automatizada, que entonces deja de ofrecer acceso %?g\-&q},%omo devenir o,céeg.l el
,;:\z-":{’,,ﬁi‘"L “ término que emplea Sklovski, como «irrealizado» £ ..ﬁﬁl@i’ski, 2007, p. 60). &
i Y L & (S . Q
& A la desautomatizacion morfoldgica, o Od'e‘hq&tx&ste meramente interfétrmal, que
Qo‘:" describe el desarrollo diacronico de las .Q&?r(@hsgfﬁﬁsticas en los términos de un
«combate» o un constante desvio 0 qﬁ‘ieb?%éaue no persigue ninguna finalidad
trascendegte, odebe afiadirsele pues .@om® necesario arraigo la desautomatizacion & P
ontolé%ib'agfzo que el arte revela, seg‘l:fniﬁ formalismo ruso, a partir de la transgresion @ %
extr, ento incesantes de sus pro,p)%s medios lingliisticos, es pues la extrafieza gsﬁq&'@
{gﬂ" [iSmo, en su movimiento todavia resistente o refractario al significado, y,‘asfh S
9z 1ensiones y categorias que €ste encenta. Lo que la interrupcion de la ng@c'r}’ Q,\"E'i'pe,
'&Q? <5 que lo real no es continuidad o conexion (causalidad, finalidad, trama,q;é‘r }8ino
& & e lo real mismo es en cierto sentido interrupcion. ¢ o _sfwk
La interrupcidn no tendria una definicion accesible, no seria 1t ~como tal,
s Ec,{’ y de hecho no seria legible de suyo, pues en cierto modo habria chﬁ-éj\iyfagﬂ siempre por
S retirarse, de acuerdo con la economia vertiginosa y excesiva 's‘&yﬁ%@ara ella por las
. . & ¥ * . .,
conceptuaciones del formalismo ruge’egtorno a la desautoﬁ@l‘ft Zicidn. La interrupcion
& no es aprehendible como un trog¢%<@1cular, ni como un &éng¥o literario entre otros, ni
como un rasgo formal estilisg'éb_ #h1 como un procedimigﬁo 0 principio constructivo
caracterizador de una deteraﬁ%a‘f tendencia poética. Es fo que define, en determinadas &
obras literarias, de man Starite pero incisiva, la conciencia que éstas albergan de g
é‘& gh% separacion compé_é?ﬁtﬁ%gﬂ' inicial, de un desgarro ontologico primitiv% y profundo,
¢¢Q¢Q‘3 y que intentan exggﬁ‘er unia multitud de maneras catastroficas. & ¥ £
"}mm@% La inte De gqfﬁo ha dejado de obtener una plasmagﬁ’%ﬁg‘rmal multiple, QQ“ <
{;ﬁ* 2 S caleidoscépiQ&m *Qgﬁrrupcién se ha podido expresar o producjét%éh’fanto que un géne&q;r \b-:*':' L;:?‘"
953- - $5 literario, e@eﬁ @macen prosa fragmentario, especificamente mﬁ'%p'roﬁy nacido a partia.crel &
Q.*Qﬂ;@ colapsqﬁeq, s regulaciones tipoldgicas normativas deﬁ@ﬁ iI$fNo, como ocurre
:'.3_"‘-‘ ﬁ,—}"v determinddos objetos textuales ilocalizables de Oliverig?'n' gg&‘o o Julio Cortazargd se
Q“" ha podido expresar como procedimiento metaﬁccio&‘ﬁi ‘b@ﬁ' paréntesis catastrofico, en
3 tanto que procedimiento literario de cision gener&f‘z é‘c‘émo ocurre con Pablo Palacio
o con el gran Macedonio Ferndndez cuando Qﬁ??uﬂ:ei;soy el inventor del paréntesis de & Eg«':'
un solo palito»; o Jga gobrado cauce a parjg.ifq”g@. acfraduccion, de la puesta en relacion R Qﬁ&
entre diferentisﬁiehg}ﬁjes artisticos, en @‘r?tq,‘ﬁue éstos no confluian sintéticamente sino 4@ ,.;np
que venian aﬁ' t@aehmpirse en la obra; &*%nalmente, se ha expresado siempre, en un 2
grado u o ,ﬁmo interrupcion de l&obra, como «desobray», afirmando una diversa® _&
ontologi#® qﬁ'@a en la cual la obra, como vértice esencial e ineludible de la estruwge

de lgqpeg‘ées@a‘ft'acién, ya no representa punto de llegada o consumacion alguno, Qiﬁ?
5

o

s o

\3
‘;}@ihi@%&‘fé la detencidn, traicion, infidelidad o falseamiento de su mgﬁ 1&6
Froduc

Q o mas propio, radicalmente extrafio, a gpda fijeza y cerrazon. é@d@@}? astos
3 ‘(ﬁenq'gmenos pertenecen a niveles de consider@ﬁé@ﬁnuy distintos, que exigj,‘i‘iag"h@ﬁlizar
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. . . Q , .
Q‘g@ un caudal de '@arqp)s criticos diversos, pero s;négs’ﬁ go~en las mas de las ocasiones se n"‘ﬁ
> imbrican e dhtessectan en las obras particula¥esgepues ocurre que en primer lugar la +"'$ |
interrup‘ggé\% igia refractarse mﬁltiplementeoﬂ‘eilue no habria un unico modo de la ¢u"} ﬁﬁ
intenj,‘nﬁc&g'ﬁ § o &£ ﬁb«'}‘
" ta;E'%tgx-es finalmente el motivo por el cual nos hemos dec@id&m tratar en esta ST

g
b?g\@og@%unicacién la obra de Mario Bellatin. Verdaderament: %&;ﬁ'a‘[a de un escritor .bei Qe,*
W
2
o

Eﬁ'mu&bﬁoco conocido no sélo en Rusia sino también en ]%_&ﬁa@a y posiblemente %@f-'lb
l‘.f?;."!? AéXico, que mereceria mas atencion por parte del publico %t‘qrﬁexigente y de la criti.eaiaﬂ- q'."-?‘

«F qgﬁero sobre todo podemos encontrar en sus textos la gk sgﬁg_&:adura briIIantgg;e% on &
. & 03“" conjunto de gestos formales que enlazan muy directa@&k‘@n la apabullantec&%ﬁ 16n
,;:\z-":{’,,ﬁi‘"L “" de la narrativa vanguardista hispanoamericana, y Qﬁ%aﬁ?u,y n una potente revitﬂqﬁZacién
*p“ de esta herencia en un sentido perturbador e irlga‘lhgtfnjﬁ es decir, completaniénte ajeno
cg“" a las tendencias dominantes en la actualidad Wicacién centripeta y conservadora

de este legado. PRNEE S
L ©
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2.La lgﬁé;ﬁlpcwn como traduccmltl:';*p“ a"z*;.;ﬁ

¢' Q Q ¢_E' Q
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M'a"h “Bellatin es un escritor ciertamente prolifico, con cerca de una treintena dg}*(')hffs

qﬂrf gadas desde la aparicion de su primera novela, Efecto invernadero,® r_,fb(%
'&Q? qB%_&’t‘fortunadamente, es 1imposible dedicar atencion detallada aﬂ}?sf g&*'los
g.* i_o“-‘_‘gv'bcedimientos interruptivos que aparecen en sus textos. Mencion g5 _ga"n solo
,,3-‘3' & e~ algunos de los mas destacados, antes de enfocarnos en la cuestion de ldﬁ‘ rglagiones entre
a?? {5" Ec,‘? la imagen fotografica y la escritura en la obra Shiki Nagaoka, una gﬁ?g ecjfcycki)én.
& _{a"‘a.q’:-' En obras como La escuela del dolor humano de Sechugf-od egdiones para una
ﬁ‘}&b © liebre muerta, es posible observar qpﬁ &aihcionamiento textusf, ‘zgﬂhpéfrentado con el de
i Felisberto Hernandez de El cugﬁ@r@ sin tapas, en el qg'eg'la proliferacion narrativa
obstruye y arruina la aplicagﬁ'idﬁ de la reduccion sepftdtica en los planos de la
«historia» y el «discurso», s‘étnqﬂ'@l aplican A. J. Greima$ 0 G. Genette, supuestamente &
partiendo de la teoria deéﬁ] mg._bﬂge V. Sklovski. A partir de estas estrategias de desvio g
) Sg?%sguince narrativo,£h c‘é‘?"‘textos la critica ha identificado una cierta poética de lo
< L, % . . o ) R ; & @
e geobsceno, que sity, ala&ueipo como instancia de ilegibilidad, res@ﬁ' gia y anomalia .;_,*T"J:e. o
,b+° q.'%-“ frente a las codifi Qﬁ e imposiciones de sentido. En obras cog canon perpetuo Qﬁ%ﬁ.“”kp
gj‘f‘#tsm’\} 0 El jardin d&lgSedora Murakami, encontramos con toda clgﬁgﬁ Un procedimientos” 5
953‘ .;,‘i'b\_f‘ muy carg@{% istio® de Bellatin, que podriamos resumib'ﬁqé.qu' la utilizaciéno«"de =
2 oq.'i‘q b sinécdqques harrativas excéntricas. Nos referimos al em gonstante de determina
:P"c'ﬁ,;&"' repeticiqies, rimas, redundancias, paralelismos, que .,,ﬁrtlfé argo no apuntan eff su
Q“" configliracion centripeta a ninguna misteriosa clavgﬁg;ﬁ%&pretacién final, sino a una
3 enigmatologia claramente irrisoria, que falsea ygt ng“lv.g{'éa las pistas, y nos fuerza a
cuestionarnos las maneras en las que construyf ‘g%pfgnificados, a la vez que apunta
en definitiva a un, migterio vacio, que ingiftgedecManera exclusiva al misterio como o Qa‘*
misterio de la slm&* En una obra camids¥acobo el mutante podemos encontrar la &% o
practica met cgjﬁnal y de especulari@fgd narrativa llevada a sus extremos mas 0-1,5’?@5”
aberrantes eﬁ‘og‘i% paréntesis ciertamenf catastrofico para la unidad y estabilidad d%j‘ i ¢S‘>

. . . . . =
texto. Igém”j:rg%ps, cruces, desniveles, intersecciones de todo tipo se acumulan y Ile%@ & &
hac%m%@oéible la recuperacion de un nivel de diégesis cero. De acuerdo cgn J&s &
prefisidnes'de la ironia romantica, esta energética textual torna la superficie {7 s%ﬁc'

P *.ﬁ-n @#mbito radicalmente fronterizo y limigar,cy de esta manera contgih r}ﬁbgﬁ’ a
QQQE‘ *qz}ca;!aci(')n de la dicotomia basica de ye€r y ficcidn, indispe@ & Qfﬁa la
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Q‘g@ configuracion (de Ja epistemologia occidentazlggpk' @‘*Pla‘i’gn. En obras como Flores o &
> Perros hé;é@?s “finalmente, podriamos analiZar g funcionamiento de la interrupcion Q‘.,.‘l*n |
como f‘ra_@gme tarismo, en la medida en quqﬁ"‘fnterrumpe las regulaciones genéricas ¢u"3 fﬁ
exigidas ¢p'3r la teoria literaria, las cuale§ siempre se apoyan, «a las claras o o & &b«'}‘

su E’ﬁgﬁia}mente, con visiones trascendentes de lo literario» (M. Ggmes?1999, p. 35) & n“%ﬂf}

,ﬁu‘\l}& inscripcion, el paréntesis o el fragmento, por tanto, @%ﬁ?gunas de las que ﬂ.b-ep .;;F'* &

9 denominado figuras de la interrupcion. Para nue@ﬁa,aﬁ: municacién hemog®” _g__rq":'
& +0'?dg§?dido tratar con un poco mas de detenimiento la obra |I,gﬁ\lagaoka, una nariz;&?_gac- (l;..?‘

Qa?’"b d.;;l*"' Ftccion, que se refiere de manera destacada al émbitc;g@ agfelﬁciones interarti%tic?léal\y <
PR o{‘" de manera especial a las relaciones entre imagen y €3 |@$9q@ﬁemos denominatéooa sta
,@"v,rﬁ** @ figura como «traducciony. <& .;LPQQ.':’ ugx*‘
e ,?p‘:f En tanto que traduccion, la intengﬁt&iﬁﬁ d¥ace mencion a la§ mezclas
cg“" transgresivas entre diferentes lenguajes arti%é&%'s,,\i‘eg@ﬁ)s diversos modos en que éstas se
pueden producir, siempre y cuando que s¢'a {(:Jé una verdadera relacion interruptiva,
es decir, ueéun arte interrumpa a la fé‘,’sh cierto modo conservando su diferencia (lo o
intradL@i‘BLg.‘?suyo), y no cuando amba _tje%dan en su coalescencia a la fusion o sintesisaa‘i\;-?
& el conjunto de las préctic@%rtisticas modernas, a partir de la consecuci@&%@&
L@?g},’éstatuto inscriptivo, los procedimientos de traduccion, imantacion o interrqg‘%i@ n
) . , . . . . M A
~amgtugeentre los lenguajes artisticos han sido constantes y extraordinariamente fecyfidas.
'&{? ﬁg_ﬁéﬁtuyen uno de los motores de la aventura de las artes y son indi @ Q@é‘flde
<,5-:."“ *o‘-‘ .comparecen, de una elevada conciencia critico-estética con respecto a L@i‘@l‘gﬁidades
*T-Q'@ga '(F,Q‘y limites de los materiales de trabajo que manipula el artista, comga&s el@rﬁemplo el
& & g caso en la narrativa modernista hispanoamericana, en novelas tap® des lagadas para la
%QQ _{ar"a.:’b‘ configuracién del canon hispanoamericano como De Sobreg\%%ga"{i&cia Jiménez, 0
;“'“.:5& v Idolos rotos. ‘\43' & Jﬁ, '}ql‘l' ¢
La escritura de BeIIatini,h% Sflexionado de marferggconstante acerca de sus
relaciones y limites con la ingfgefl” fotografica. Segtin Pgﬁverisch, en novelas como
Jacobo el mutante, Perre's'*@é%}f es 0 Shiki Nagaoka? una nariz de ficcion, las &
ilustraciones fotogréﬁcq@‘?g&?&p ean, de manera paradojica, como uno de los modos g
@-eh'? Ita poner en crisis %h%%ﬁfrgﬁ' mimético y cuestionar la referencialidad: <ga imagen se
1;5?(&3 presenta no com(l oh rgéba por excelencia de la referencialidad xﬁa {¥e)produccion £ g
,‘}-LDE?@- del significado 05&135‘ Q&i‘no el sitio en el cual lo real estd s ?g@e ausente» (D. & A& P
gil%@\} Palaverisch, gﬁ%;ﬁt Pﬁil). En nuestra opinion, el texto en el,,}@%e&sto ocurre de ungs \b-:*':' o
QS‘Q‘ "eb‘} manera méaq' "f..ﬁﬁa y gravida de consecuencias es el ﬁlti@@@éﬂos, Shiki Nag%dka &
ol oq_e-‘? W (SN). L@‘?ng en es en varios niveles el contenido obsesi n&g@ tema, aquello que
:P"c'ﬁ,;&"' interro%?fgara intentar descifrar la esencia de la Iiter%m'rg\'ﬁ._.ﬁnalmente, aquello @8\ lo
~ que seobtiene esta esencia en términos de una ciert@é;ljg&'lgﬂ“con lo intraducible.

SN es una de las novelas de ambiente ,tgflb sqffel autor. Incurre también en
multitud de juegos metaficcionales. El relato m’% @E% en principio se presenta como
nivel diegético cerp, la, narracion propiametesdiclfa, es un fingido estudio académico o Q::,‘g”
sobre un escritQgy ¢és apocrifo de m,é‘a &os del siglo veinte. Uno de los primeros 4@ ,;n-”
libros de Shiki 4 el ensayo teorico mgds importante para la comprension de su obra 5
literaria, sﬂ% ufa Tratado de la lengua mogilada: @4‘ &

Cha &
of %@ﬁ'cumplié quince afios, Shiki Nagaoka comenz6 a estudiar lenguas extr@f’e :ﬁb
E_«E:z’ o@nﬂfﬁ periodo asombrosamente corto, logré dominarlas con una destreza q;fﬁi 1g”

& ca"" pezod a redactar entonces sus textos lite:é;;)aben inglés o francés, para 1 %&sgfﬁ)s

;,Q

B !
& j6 que todo lo que salie;@'* &'%Lb%‘luma

o _Q":"a su lengua materna. De ese modo 00{;;:?
Q'dbi 6(" _qu-" pareciera una traduccion. Afios mé&c-?a , logré poner por esciig.'t) ﬁ id¢as que
g N o G

L7

i

o o-lz:l. ot '-Z‘@' > & 11‘3' o~
,e; Lr. Q? g I

o .;5‘ < a'sb a7



Q
< Ieggﬁr@*é"e textos traducidos puede hacerse
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S . o . .
o sustentaéon‘}-ese gjercicio. En su ensayo, Eq ado de la lengua vigilada, aparecido &
O

& tardiaﬁ{'eaﬁ en el afio de 1962 en Fuguya Hfirma que unicamente por medio de la o
e;d%tnte la real esencia de lo literario que, de & +®
é«sﬁ‘r}gﬁa manera como algunos estudiosos%tcﬁrman, esta en el lenguaje (2005, 216). ?557‘ of W3
g
@ o > L L , @ P° 3
L@"gf?ggaa de lo literario, desde un principio, no esta en eLe-‘i‘e@uaJe, sino en la o
ae?rgdﬁa&én. En este primer caso, en la traduccion entre dos 1 ﬁ distintas. El titulog™” Ry

-:.':?’S\ Q@fé egﬂsayo de Shiki podria hacernos pensar en una afirnmcydén extraordinaria de @?&‘b :af"q
s

B Sy
achelard sobre Lautremont: «Por primera vez, la le a,,;&lﬁerna es objeto Qg%u.g%“d;;(\
@'Ba

Tey
QQB;‘-* i‘f’extraﬁa sospecha. Por primera vez, la lengua es Vigilﬁa&(’? chelard, 19975, $9).

__a:.v@@ ¢ La vigilancia sobre la propia lengua se plantea gb%gﬂkgp"a tarea caracteristigg®de la
o n;:r* literatura moderna («por primera vez»). A partip#legicgd momento, lo que lafiteratura
0¢-”‘"‘ ha buscado es extrafiar el lenguaje, suspend U pitliaridad, volverlo ajeno, para que

& ]

[
Qs\ Q- g o
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3 ,,L'PQ “.‘5.5’ P(c)'},pqs’ manos de Shiki Nagaoka pasaron infinidad deg&@é\o@%,f&. Con el tiempo emg%‘%é

2 pﬁ“ géntir deseos de examinar, una a una, las impresiage

;,Q

2
a?';'-'“ a’i‘a;'& incluso profundizarla: la traduccion de la imagen, tarea que en ade%,amgl‘ge;.

asi pueda reverberar en ¢l lo propiamer];_e'- gﬁ%@‘ﬂ%ible y que no puede acoger. Para
Shiki la esencga de la literatura de ning@ihasfhariera esta en el lenguaje, «como algunos <
estudio man». De hecho, pareetjgzcomo si la lengua natural se instituyese sobrg&"’\ \g&e‘
un ci %-‘p ido. La lengua literaria qg,dﬁre revertir este olvido, restituirse a las fuerz “\?p‘,@
tepsTon®s que constituyen a aquella“en su raiz, y que son en definitiva homélqgﬁérﬁ'
cﬁ%@ﬁ' de lo real. La traduccion debe interrumpir la propia lengua, extrafarla, ﬁqw (%si
L ‘a E , . - o e@
S qemgggmra revelar lo intraducible suyo. & 3

LN X : . &

-_‘_\'a’ N ;;'l Si nuestra lectura es correcta, el contraste entre escritura e wg@g@ﬁ%ﬁe ser
{5 Y ,%.. . . . L e .
&> &Situado en esta misma estructura interruptiva. Este nuevo Contrast%a‘beﬁﬁ%%& a Shiki

pone a su

& {b?' escritura, por ciertas cualidades particulares de aquélla, Qﬁ? 1&@ exponer lo

O intraducible de un lenguaje particulag aqcﬁ;&deré a la experie d¢ ugFintraducible mas

acendrado. De modo bastante iptegante, la fascinaci Jpor la traduccion y la
fascinacion por la fotografia sgit @ﬁ sucesivamente en su @nga, es la traduccion entre .
lenguajes lo que habra orieg@ﬂ%qﬁa Shiki acerca de las pomqt)ilidades de la imagen como q~°

modo de forzar la escritugg: Etﬂf)$9§/ecto de Shiki se convierte en el de experimentar con &

& 139 limites de la escri‘pé& kg’ como ¢éstos son revelados a partir del contraste con la

@E‘Qe_&m@en, y de hechoécfjn—e?h&ﬁpo de imagenes particular. Cugndo trabaj\g:er%}&l libr.o Fotos n,;b""\
o 5y palabras, aqué}&@ﬂ%ﬁﬂe interesan de un modo especial son lgs”\dﬁ‘contemdo mis o o N

.1;:1‘} <& nimio y bana Eﬁkaé’ 1 kiosco de revelado que instala despu@%@b‘%ﬁ expulsion de unq,‘c‘q,;.:bc' OQ"-"
45 @ templo budista o e S ©

¥ WA a* ¥ AP
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,m‘fgg%e entregarlas a los clintes,
Al cabo de un afio de revisar cada una de ellas 49%;}55’ ggaescribir un libro cuyo tema se
relacionara precisamente con el gran numero € ,E@Po fias que vio pasar delante de sus o
o0jos. Demor¢ algunos afios tratando de jus&iﬁ%gp‘ért&tlcamente este proyecto. Hallo cierta %-39‘ Sg‘t“
clave que no l@ camvenci6 del todo, per,gi.‘q@e perecié un buen comienzo, indagando en ﬁ“ &
el sentidc;;?’é\l de los populares taﬁa&gﬁbemas atavicos sumamente parcos (...). ,_}4,? .-;ﬂp
Cuando & ig&g[as fotos de Tanizaki Jugichiro, quedo sorprendido. Estaba acostumbrado a db* %éﬁ:'
ver e §'de la vida cotidiana o i genes campestres de los alrededores. Pero Tanizakif® P
Junichjzd habia retratado una infinidad de cuartos de bafio. Los habia de difereptds.g®
,I}épocas y procedencias. Desde los clasicos al aire libre de las primeras cas uﬁ(\ {5..9
aﬁ" %Q& glierdan en la zona, hasta modernos habiticulos dotados de servicio autopdatigo”de®
& '?ékﬁ'a varias temperaturas y losetas blancas en las paredes (...). Py ,,;:\"\ a@Q
g""b -bcﬁ as fotos deslumbraron a Shiki Nagaok ‘?C@?é descubrir en ellas la %mcé ton de

rofasion’ de“detalles
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Q@} 6(* tép buena parte de su trabajo. La obses1on¢.‘-pc')éa.‘~3'quellos bafios y la p
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@‘I" ~=:‘}" & QC} O{Pk L
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O P captados, genjgn que ver con el uso de la foto, <8’ un“elemento de manipulacion de la &
& realidagi{228°4). 2® &
& & & e o
& 5 7

& +0'?foé"6graﬁ'fl salva a l_aS_ cosas, ofr_ece _de ellas una iluminaci‘;)'fg%f}{'ggna, pero solo en t {fb @
Qﬁ'ﬂ.ﬁ'q’,‘qﬁe pasajeras y huidizas. Son iluminadas no al conserva
% & &Fretenidas en cierto modo en el instante de su despegh &
L0 <™ escritura no puede lograr, lo inaferrable suyo, y I%JU@TI%&% que empezar por egxﬁ uir o

N . . . e s
Frenteﬁ%ﬁeratura, y de modo particular frefite a la novela, la imagen fotogréfica tiene ?g?‘ g £
unaﬁé‘l@ﬁg particular con la haecceidad, la negatividad pura del geste» y el instante. @
D o0 cq , ; 83 . . &
éﬁg@a‘z@k algo muy conocido: la fotografia captaria el aqui y ahétag¥a instancia de las b.:&" &
@@%Qs\a n el momento, en la cual arraigaria su fundamentglb% dicién auratica. Lag* &

= . . 27 o
ag®nsu plenitud, smg__\,gl set
@*esta instancia Jg la

seducir por métodos oblicuos o interpuestos. £ .imgg%n fotografica se apfdxima al
caracter de «epifania de los sensible» qt;c:ﬁﬁg@@& Barthes caracteriza a la poesia
tradicional japonesa, orientada a la captacid de’la®vibracion inmediatizada de las cosas:
«se percibe el estar ahi de la lluvia, S}f‘ags’énc?a de sentido, de interpretabilidad» (R.
. 7 4 . 4 =]

Barthe ﬁg’@, p. 121). Esta vibracfnggs lo que le estd vedado a la escritura, en %%5\ J’%
mismé-cefivencion y mediacion, atrag¥€sada de antemano por el sentido y la preselgéfa'l‘q\q@
E@-&c’esﬁ% sentido, las relaciones entre lenguajes artisticos distintos parecer]b.b#%@‘r
cfregﬂ? mado radicalmente la funciéon que les asignaba G. E. Lessing. A}ﬁr%ﬁ%sla

o ] istico deb 1 indecibilidad e

& guaje artistico debe exponer al otro a su indecibilidad.

&P
E_# o{\“‘ A% En la pavorosa aventura espiritual de Shiki (semejante en algungs"“s,gmoe;ﬁ*s ala

& ot &te S. Mallarmé, si aceptamos las lecturas antihegelianas de su @Broa)*’ ™ posible

aﬂ’? o {,‘LP encontrar todavia una ultima etapa. El ultimo libro de Shiki Nagaol;,‘i? prgcia de haber
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& ¢%Cuando la hema@:%@ﬁ?é de qué trataba, el escritor dijo que ergrun‘bello ensayo o

dado alcance a lo intraducible: “En sus altimos afos, Shiki Nagfqga g&ribi() un libro
oy .

que para muchos es fundamental;\d.-ta@féntablemente, no et ninguna lengua

conocida” (228). Este libro es 1 ﬁgéd‘?hinacién de la pa\cﬁ‘rggﬁ“ aventura espiritual de

Shiki, la desembocadura ext el trayecto iniciado «0n las traducciones entre
. Q. LD . : o

lenguas y proseguido o progghgg&ado con las traduccioneS entre imagen y escritura. De &

este libro de dificultad i@%@@ se sabe que gravita en torno a las relaciones entre la \g

& %.sﬁritura y lo sensible“fomado ¢ste en el punto de mayor deyeccion y desgracia: o E

5,4 la escritura y los defectos fisicos, y sobfe edo la escritura qﬁ?"‘:;,‘f" N
que de alli s%tg%:ﬁ@}gp“’ istanciarse de la realidad apelando al ﬁg@e, en este caso ala® P &
no-lenguaj Q&?%})‘"Shiki cree haber escuchado esta verdad g’ [a¥imagen: la verdad«déj ¢,¢=‘ r"
lo sen&i&ﬂ% +8s la impertenencia. Para acceder a est $|@§e5€nencia la escr
convencjghal, los géneros y los modos que a cada y; @&1\0@ siempre heredad(_@?no
sirvenzfay que vigilarla, torturarla, interrumpirla, fgﬁ nl%@-aecir otra cosa que lo que

dice o mas bien forzarla a decir los que no p@%ge %ﬁﬁ El ultimo libro de Shiki,
trasunto o remedo del Finnegans Wake, del ugo Ball, de la Ur Sonata de
Schwitters, quiza de los caligramas o la . a;ﬂ‘e eo‘?lcreta, se relaciona con todas las @
practicas literariag: “han concebido 1 g#a como creatividad lingtiistica autonoma,
exterior o antgm"oc‘n?@ lenguaje como logagPEste libro (si puede ser un libro), al que se
desembocadespliés de haber puesto ¢'la escritura en una relacion esencial con 1 'S &
traducci(’g’f “ho pertenece pues al lenguaje. Permanece en la exterioridad del lenguaj, Q.Qcke,bﬁ
lo reti,pﬁ"e e&t&en un cierto umbral imposible. La imagen, al interrumpir la escritufd, 18" %
qugrhasdegidstrado es la necesidad rigurosa de esta «distanciay, de esta salida é&‘eﬁ%@l‘}

,gﬁlgsi% ""f;ara cumplir con aquello a lo que, desdehun primer momento, ha&dﬁd@ue@ao
reﬁd_iy#(\jeli i
&
8,

& sobre las relaciog€s
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